作为 行动 的 艺术 : 以 参与 式 艺术 的 “行动 主义 ”转向 为 中 心 
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摘要 : 当代 艺术 在 形态 迭代 过 程 中 ,不 断 引 入 “行动 ”这 一 动力 元 素 ， 作 为 扩展 
艺术 的 公共 参与 职能 ， 构 建 艺 术 与 社会 、 政 治 新 型 关系 的 重要 维度 。 随 着 参与 式 
艺术 和 关系 艺术 的 兴起 ,当代 公共 艺术 的 展演 方式 发 生 了 新 的 变化 ,艺术 作 为 行 
动 念 发 成 为 容纳 多 元 身份 和 文化 认同 , 实现 不 同 社会 议题 表达 的 跨 媒 介 平 台 ， 并 
最 终 汇聚 到 “艺术 行动 主义 ”的 思潮 之 下 , 其 造成 的 影响 远 远 超 逾 文化 艺术 范围 ， 
是 当代 艺术 与 21 世纪 公民 运动 相互 结合 演变 过 程 中 的 最 新 现象 。 
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一 、“ 行 动 ”作为 艺术 元 素 : 凸显 原因 与 演进 脉络 


在 现代 主义 将 平面 性 和 媒介 性 , 作为 一 对 与 模仿 和 现实 相对 立 的 核心 观念 确 
立 之 后 , 绘画 与 拘 塑 朝 着 纯 碎 形式 简化 的 方向 不 断 推进 , 最终 发 展 到 了 纯粹 的 观 
念 艺术 和 极 简 艺 术 的 极致 。 "只 是 ， 在 此 趋势 之 下 ， 艺 术 作 品 变 成 越 来 越 封闭 性 
的 存在 ， 本 是 作为 对 抗 性 艺术 表达 的 前 卫 艺术 逐 渐 被 贴 上 了 曲 高 和 豪 的 “高 雅 艺 
术 ” 标 签 ， 失 去 了 其 批判 体制 、 针 古 时 整 的 潜力 ， 进 而 与 观众 之 间 的 隅 国 加 深 。 
于 是 ， 艺 术 家 尝试 突破 物质 性 和 观念 、 规 则 的 限制 ， 用 各 种 方法 ， 使 用 新 奇 的 媒 
材 , 吸引 并 主动 邀请 观众 参与 到 作品 的 创作 和 展示 过 程 中 来 ， 以 期 刺激 观众 的 感 
官 , 激发 全 身心 的 体验 与 艺术 对 象 进行 多 样 的 交互 ， 从 而 让 艺术 观念 得 到 完整 的 
传播 。 在 此 背景 下 ， 行 为 艺术 从 之 前 零星 的 实验 成 为 了 席卷 艺术 界 的 潮流 。 

盛行 于 1960 年 代 的 行为 艺术 接 过 概念 艺术 反抗 的 大 旗 ， 认 为 “艺术 的 媒 材 
仅 是 概念 ”， 强 调 艺术 可 以 不 需 实 体 〈 反 对 艺术 的 商品 化 )， 可 以 在 任何 地 方 发 
生 《〈 抵 抗 画廊 与 美术 馆 等 组 织 化 的 机 构 )， 以 艺术 事件 本 身 的 现场 性 质 (live) 及 
其 无 法 重复 的 偶然 效果 ,来 对 抗日 益 发 达 、 市 场 化 的 艺术 世界 ， 并 进而 维持 艺术 
的 自主 性 。 而 行为 艺术 的 反叛 性 ， 除 了 同样 地 邀请 观 者 们 反 客 为 主 ， 化 被 动 为 主 
动 外 , 更 进一步 地 模糊 各 类 艺术 的 领域 与 传统 艺术 教育 对 于 特定 媒 材 的 重视 ,并 
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D 例如 ， 格 林 伯 格 在 《抽象 表现 主义 之 后 》 一 文中 强调 ， 就 算是 “一 张 绷 着 的 空白 画布 也 可 以 成 为 一 件 
绘画 作品 ”。Greenberg, Clement, “After Abstract Expressionism”, in The Collected Essays and Criticism 
Volume 4, Chicago: University of Chicago Press, 1995, p. 131. 


将 艺术 创作 这 个 行为 本 身 视 作 是 一 项 由 身体 带动 的 “行动 ”。 行 为 艺术 家 如 维 
托 。 阿 肯 锡 〈Vito Acconci)、 布 鲁 斯 . 刺 曼 (Bruce Nauman)、 玛 莉 娜 。 阿 布 拉 
英 维 奇 (Marina Abramovi) 与 小 时 洋子 (Yoko Ono) 等 ， 多 半 在 作品 中 跨越 如 
文学 、 剧 场 、 音 乐舞 中 等 不 同 领域 ， 或 是 融合 像 绘画 、 约 灯 片 机 、 电 影 与 录像 等 
不 同 媒 材 于 艺术 表演 中 ， 增 加 了 界定 行为 艺术 的 难度 。 

从 前 现代 到 现代 观看 模式 的 改变 , 使 得 观众 构成 的 艺术 参与 形式 也 发 生 了 改 
变 。 大 体 上 看 ， 这 是 由 传统 意义 上 被 动 的 观看 式 接受 (reception) ， 或 者 说 是 一 种 
静观 式 的 审美 模式 向 观众 主动 地 介入 、 合 作 甚 至 配合 最 终 完 成 艺术 作品 的 创作 过 
程 的 方 回 性 变化 。 一 来 是 活动 、 事 件 、 过 程 、 表 演 等 艺术 形式 在 当代 艺术 中 的 比 
重 不 断 增加 , 艺术 家 越 来 越 倾 癌 于 在 一 个 动态 的 展示 空间 里 完成 自己 的 艺术 创作 ; 
二 来 则 是 包含 在 艺术 观念 转变 中 的 社会 意识 的 改变 ,这 种 意 在 促进 社 群 连结 、 塑 
造 公 共 空 间 的 艺术 中 渗透 了 更 多 的 政治 意味 。 这 两 者 勾 连 起 的 社会 思潮 转向 和 美 
学 样 态 的 变化 ， 在 20 世纪 上 半 叶 的 先锋 运动 中 多 有 体现 ， 并 延续 到 了 二 十 世纪 
下 半 叶 的 一 系列 社会 运动 中 ， 上 典型 的 如 60 年 代 法 国 “ 五 月 风暴 ”前 后 的 的 情境 
主义 运动 ， 以 及 在 东欧 地 区 的 一 系列 与 共产 体制 相关 的 艺术 表达 , 包括 在 中 南美 
洲 兴起 的 社区 艺术 , 一 直到 最 近 二 十 年 来 在 欧美 社区 流行 的 社区 艺术 ,还 包括 隶 
属于 体制 艺术 策划 的 各 种 艺术 双 年 展 和 带 有 教育 改造 和 社区 参与 目的 的 其 他 艺 
术 形 到 

这 一 转向 有 着 既 来 自 于 艺术 内 生 的 变化 逻辑 , 也 与 一 些 外 部 的 文化 社会 因素 
直接 相关 。 先 锋 艺 术 提 出 的 博物 馆 怀疑 论 便 是 其 中 的 代表 , 作为 一 种 质疑 艺术 展 
演 的 观点 得 到 了 越 来 越 多 艺术 家 的 承认 。 

博物 馆 作 为 联通 艺术 与 生活 并 对 二 者 之 间 的 界限 进行 空间 上 的 区 隔 的 中 介 
机 构 , 一 方面 可 以 在 两 者 之 间 保 持 一 定 的 距离 , 但 男 一 方面 也 不 可 能 将 两 者 完全 
分 开 。 艺 术 作 为 一 个 自律 领域 的 出 现 ， 发 生 在 18 世纪 的 西方 ， 取 决 于 两 个 主要 
的 前 提 条 件 : 一 个 统一 的 艺术 概念 的 出 现 和 相关 机 构 的 建立 ， 如 博物 馆 。 在 福 柯 
看 来 , 博物馆 是 一 种 将 艺术 作品 与 日 常生 活 的 世界 进行 空间 上 的 区 隔 的 “有 异 托 邦 六 
在 这 个 与 外 界 保持 距离 的 场所 里 ， 艺 术 品 以 主题 和 时 代 进 行 系统 性 的 分 类 展示 ， 
进而 构造 了 一 个 艺术 进行 自我 调节 的 功能 领域 , 从 而 维持 艺术 相对 于 其 他 社会 子 
系统 的 独立 地 位 。 可 以 说 ， 如 果 没 有 博物 馆 这 个 展示 和 收藏 的 空间 ， 艺 术 作 品 就 
无 法 从 日 常生 活 中 分 离 出 来 ,艺术 也 无 法 作为 一 个 独立 的 领域 而 存在 。 因 为 博物 
馆 是 艺术 和 生活 之 间 的 缓冲 器 , 它 的 责任 之 一 就 是 区 分 哪些 是 艺术 作品 , 可 以 被 
收藏 ， 哪 些 不 是 艺术 作品 ， 必 须 被 排除 在 外 。 况 且 ， 艺 术 品 被 搬移 到 美术 馆 时 便 
被 切断 了 与 原初 脉络 的 连结 ， 换 言 之 ， 美 术 馆 只 保存 “古老 物件 ” 而 非 应 与 社 
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会 生活 维持 有 机 联系 的 “艺术 品 ”。 不 过 , 美术 馆 也 有 更 积极 的 意义 : 它 提供 《〈 旋 
至 强加 ) 了 一 种 观看 古老 物件 的 新 方式 , 尤其 将 来 自 各 个 年 代 的 物件 以 时 序 陈列 ， 
意味 著 艺 术 有 着 单一 线性 的 发 展 。" 事 实 上 ， 这 样 依 时 序 陈列 艺术 品 的 方式 ， 自 
十 八 、 十 九 世 纪 之 交 开 始 ， 至 今 都 仍 是 美术 馆 常 设 展 的 基本 模式 , 与 艺术 通史 的 
时 序 性 架构 如 出 一 办 。 
有 关 “ 展 示 ” 的 问题 ， 自 二 十 世纪 末 起 ， 不 仅 是 博物 馆 学 者 关心 的 课题 ， 也 
是 艺术 史学 者 吸 欲 探究 的 议题 ,这 也 因为 “展示 ”不 仪 涉及 空间 的 布置 、 光 线 的 
安排 与 观 者 经 验 的 设计 ,对 艺术 史学 者 而 言 ， 美术 馆 如 何 展示 其 藏品 ， 也 意味 着 
其 对 藏品 陈列 的 具体 考量 , 意 在 铺陈 出 何 种 艺术 史 叙 事 。 铬 从 收藏 史 与 艺术 市 场 
中 我 们 看 到 了 艺术 品 交 易 、 流 通 与 收藏 对 于 形 塑 “艺术 ”与 “艺术 史 ” 的 重要 性 ， 
那么 ,容纳 这 些 艺术 收 藏 的 空间 又 经 历 哪些 历史 上 的 变化 ? 实际 上 ,沙龙 展 普 壳 
被 视 作 近代 欧洲 公开 艺术 展示 活动 的 雏形 。 自 法 国 星 家 绘画 雕刻 学 院 (Academie 
Royale de Peinture et de Sculpture) 于 I737 年 起 固定 公开 举办 “沙龙 ” 展 始 ， 沙 
龙 便 成 为 法 国 官方 的 当代 艺术 家 展览 代表 ， 有 关 沙 龙 展 的 机 制 、 文 化 政治 、 艺 术 
评论 等 议题 成 为 艺术 史 研 究 的 热点 。“ 在 艺术 史学 者 克 罗 的 描述 里 ， 沙 龙 是 一 种 
正在 形成 中 的 公共 空间 一 一 “一 种 展开 讨论 、 辩 论 以 及 自由 地 交流 看 法 的 公共 领 
域 再 次 成 为 非 同一 般 的 东西 。 看 上 去 , 那些 不 是 首 而 为 之 的 东西 不 再 是 辉 焊 的 文 
化 远 观 敬 藤 的 对 象 ， 后 者 在 这 一 文化 里 无 立足 之 地 ; 沙龙 观众 自由 表达 意见 的 部 
分 在 以 自我 为 本 位 的 批评 家 的 俊昌 下, 将 积极 地 质疑 现存 的 等 级 制 安排 ”沙龙 
不 是 “被 动 的 观 者 所 组 成 的 景观 ， 而 是 能 动 的 观 者 参与 和 判断 的 机 遇 ”"， 其 审 
美 价值 不 应 再 从 专制 主义 的 角度 予以 界定 。” 
虽然 1851 年 伦敦 首届 万 国 博览 会 未 设 绘画 展示 ， 但 此 后 的 世界 博览 会 基本 
上 都 有 艺术 类 别 ， 甚 至 专属 的 艺术 展厅 ， 甚 至 同样 在 1851 年 ， 伦 敦 也 出 现 了 首 
次 的 国际 艺术 展览 《各 国画 派 在 世 艺 术 家 画展 》( General Exhibition of Pictures by 
the Living Artists of the Schools of All Countries)。 此 后 ， 自 十 九 世 纪 后 期 起 其 
他 欧洲 城市 也 陆续 发 展 出 独立 的 国际 艺术 展览 ， 壁 如 1869 年 首届 的 茶 尼 黑 国 际 
艺术 展 (Munich International Art Exhibition), 以 及 1895 年 开启 的 首届 威尼斯 双 年 
展 (La Biennale di Venezia) 。 进 入 二 十 世纪 ， 展 览 已 成 为 现 当代 艺术 的 必要 活 
动 与 事件 ,甚至 可 说 是 现 当 代 艺 术 发 展 的 重要 推力 , 不仅 各 个 艺术 家 团体 或 流派 
@ David Carrier, Museum Skepticism: A History of the Display of Art in Public Galleries, Durham: Duke 
University Press, 2006, pp. 51-56. 
@ Martha Ward, “What’s Important about the History of Modern Art Exhibitions?” , in Thinking about 
Exhibitions, Reesa Greenberg, Bruce W.Ferguson, Sandy Nairne(ed.),London: Routledge, 1996, 
pp. 451-464. 
@® Thomas Crow, Painters and Public Life in Fighteenth-Century Paris, New Haven and London: Yale 
University Press, 1985, p.15. 
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透 过 举办 展览 发 表 艺 术 宣 言 , 艺 廊 或 美术 馆 也 透 过 展览 推广 现代 艺术 乃至 形 塑 艺 
术 史 观 。 

由 沙龙 到 博物 馆 的 时 代 变 迁 并 没有 止步 , 突破 博物 馆 展示 空间 的 阔 限 成 为 了 
当代 艺术 的 一 个 大 趋势 , 对 博物 馆 权 威 地 位 的 质疑 既 众 生 了 一 系列 艺术 破坏 和 冲 
突 对 抗 行为 ， 也 让 艺术 家 尝试 让 艺术 在 更 广阔 的 公共 空间 中 进行 展示 。 实 际 上 ， 
这 延续 了 启蒙 运动 以 来 对 公民 政治 参与 的 梦想 , 一 旦 人 们 能 在 公共 空间 中 自由 地 
谈论 艺术 乃至 政治 的 时 候 ， 那 么 离 构 建 那 种 所 有 公民 都 能 广泛 的 参与 对 话 谈论 、 
自由 议政 的 公共 领域 似乎 就 为 时 不 远 了 。 可 以 说 , 当下 的 艺术 家 又 重 拾 起 启蒙 运 
动 的 承诺 ， 相 信 艺 术 可 以 作为 一 种 谈论 自由 的 公共 价值 观 的 资源 , 成 为 在 个 体 与 
群体 之 间 进 行 沟 通 的 纽带 。 

博物 馆 的 变革 源 于 现代 艺术 家 的 意愿 和 诉求 ,在 他 们 看 来 , 现 有 的 博物 馆 是 
一 种 建立 在 艺术 史 分 类 工作 基础 上 的 再 现 系 统 〈system of representation) 。 作 为 
一 种 再 生产 社会 现实 的 跨 学 科 的 规 训 活动 ， 博 物 馆 的 收藏 与 展示 太 过 于 等 级 化 ， 
在 那里 代表 性 、 可 替换 性 和 典范 性 构成 了 象征 社会 调节 机 制 的 一 整套 程序 。 "他 
们 无 意 威胁 现存 的 美术 馆 , 只 是 想 要 像 以 前 的 “珍奇 古玩 收藏 室 ” 的 拥有 者 一 样 ， 
赁 着 自己 对 某 种 物件 的 感应 或 对 它 偶然 的 接触 , 将 它们 汇聚 在 某 种 可 大 可 小 的 
“容器 (contenant) ”中 , 建立 独 属于 自己 的 美术 馆 ， 以 现 有 的 硬件 和 软件 设施 进 
行 展 览 ， 并 与 它们 共存 。 收 集 某 些 流散 物件 , 以 “人 类 学 博物 馆 ” 为 样板 , 塑造 
“个 人 博物 馆 ” (musée personnel) 的 创作 方式 , 引起 诸多 艺术 家 的 跟 进 , 兰 为 风 
潮 。 透 过 对 两 种 美术 馆 的 比较 , 大 众 也 可 接触 到 被 美术 馆 “ 屏 蔽 ” 掉 的 声音 , 看 一 
看 被 遗忘 在 馆 外 世界 的 其 他 讯息 。” 

一 旦 经 过 博物 馆 学 家 们 的 理论 探讨 , 继 之 提出 新 博物 馆 的 观念 后 ,影响 最 大 
的 自然 是 当代 艺术 家 的 创作 观 和 艺术 的 表现 形式 。 由 此 ,艺术家 或 在 遗址 和 废墟 
安置 他 们 的 作品 , 或 位 六 于 公共 场合 (如 公园 、 许 园 、 车 站 广场) 和 观众 直接 “对 
话 ”, 而 将 个 人 创作 和 博物 馆 的 建筑 架构 融合 而 成 为 “博物 馆 一 艺术 实况 ”的 例 
子 更 不 在 少数 。 另 外 ， 不 少 艺术 家 还 将 个 人 收集 的 某 些 物件 聚集 到 一 起 ， 意 在 把 
控 从 收藏 、 分 类 到 展示 的 各 个 环节 ， 意 在 营造 私人 性 质 的 博物 馆 。 

仍 调 历史 ， 马 塞 尔 。 杜 尚 对 “现成 物 ”(ready-mades) 的 创造 是 这 场 大 变动 
的 滥 筋 。 现 成 物 和 石 块 、 木 头 一 样 , 被 视 为 艺术 品 的 材料 , 艺术 品 和 真正 的 物件 的 
区 分 渐渐 消失 。 一 方面 ， 这 意味 着 “物件 ” (object) 脱离 其 背景 角色 转移 成 艺术 
品 ， 它 具备 将 “艺术 ”传达 给 观众 并 引起 观众 共鸣 的 可 能 ; 男 一 方面 ，“ 物 件 ” 
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本 是 生活 环境 的 一 部 分 ， 它 转化 成 艺术 品 意味 著 “ 艺 术 的 对 话 ”( 艺 术 家 和 观 者 
的 沟通 ) 将 扩展 到 生活 环境 中 。 艺术 家 们 在 生活 环境 中 找寻 艺术 表现 的 媒 材 和 展 
示 其 创作 的 场所 , 使 得 博物 馆 “ 户 外 化 ”和 “生活 环境 整体 化 ”成 为 可 能 。 杜 尚 
的 创作 与 艺术 观念 , 不 断 激 发 后 起 之 辈 创 作 的 灵 思 , 他 藕 由 手提 箱 盒 子 缠 酿 自己 
的 个 人 博物 馆 , 让 它 被 收藏 在 美术 馆 的 做 法 ， 得 到 大 批 后 来 者 的 效仿 。 

可 见 ， 在 当代 艺术 围绕 “物性 ”问题 展开 的 一 系列 思考 中 ， 借 助 消费 社会 在 
物质 上 的 不 断 丰 富 ， 艺 术 创作 的 材料 也 变 得 更 为 多 元 ， 艺 术 展 示 也 走出 了 封闭 空 
间 ， 展示 活 动 调动 着 形态 各 异 的 能 量 , 这 使 得 静态 的 观看 被 物质 的 动态 运动 所 取 
代 ， 随 机 偶发 的 行为 、 事 件 和 交互 式 的 机 动 装置 成 为 了 艺术 的 主流 。 原 本 创作 完 
毕 即 接受 密闭 保存 的 艺术 观念 ,受到 “断裂 ”内 爆 ” 献 祭 ” 等 法 国 理论 的 影响 ， 
登 加 60 年 代 美 苏 冷 战 和 化 罩 的 核 威 胁 阴 影 , 衍生 出 创作 后 旋即 毁灭 的 * 自 毁 艺 术 ” 
艺术 家 在 “物性 ”方面 的 突围 ， 能 够 颠覆 并 拓展 艺术 创作 的 可 能 。 并且， 艺术 
中 行动 要 素 的 凸显 契合 了 观念 艺术 对 “去 物质 ”(de-materialization ) 倾向 的 追求 ， 
对 于 “物性 ”的 认识 进而 决定 了 诉 诸 知觉 和 感知 的 传统 艺术 (依赖 画 框 、 颜 料 、 
展示 空间 、 保 存 环境 等 物质 元 素 ) 与 观念 艺术 ， 特 别 是 极 简 主义 艺术 在 创作 思路 
上 的 差异 ， 而 以 各 种 方式 进行 “去 物质 ”的 党 试 ， 如 露 西 。 利 由 德 所 言 ， 是 “ 
种 降低 材料 特征 重要 性 的 做 法 ……… 重要 的 并 不 是 一 件 作 品 里 有 多 少 物质 性 , 而 是 
艺术 家 用 物质 性 做 什么 ””。 

但 在 60 年 代 后 ， 如 带 埃 利 。 德 。 迪 弗 所 说 :“ 如 今 ， 一 般 大 众 失去 了 对 当代 
艺术 的 一 切 兴 趣 , 在 当代 艺术 中 , 他 们 什么 也 看 不 到 , 只 有 “无 论 什 么 ”的 王 级 ， 
而 艺术 界 的 既定 势力 则 竭力 向 公众 ， 或 者 也 向 他 们 自己 证 明 ,， 这 个 “无 论 什 么 ， 
也 并 非 “ 什 么 都 可 以 ”的 东西 。 至 于 对 这 个 “无 论 什 么 ”的 感觉 ， 如 今 已 经 很 
少 由 恐惧 和 愤怒 构成 ， 在 极 大 多 数 情 况 下 ， 它 是 由 漠不关心 构成 的 。” ”艺术 家 
的 创作 受到 了 更 多 来 自 其 他 学 科 和 话语 思维 的 影响 , 特别 典型 的 是 各 种 政治 理论 
和 政治 诉求 表达 在 艺术 中 成 为 重要 的 构成 因素 , 艺术 作品 中 承载 了 更 多 隐 含 的 政 
治 元 素 ， 这 在 关系 艺术 和 参与 式 艺 术 中 多 有 体现 。 


二 、 关 系 艺术 与 参与 式 艺术 的 区 别 


可 以 这 么 说 ,参与 式 艺 术 是 在 一 系列 与 其 他 艺术 评论 的 争锋 中 获得 其 清晰 轮 
廓 的 ， 这 其 中 与 关系 艺术 的 辩驳 尤为 重要 。“ 关 系 艺 术 ” 是 由 法 国 艺 术 评 论 家 、 
历史 学 家 和 艺术 策 展 人 尼古拉斯 。 伯 瑞 奥 德 (Nicolas Bourriaud) 创造 的 一 个 术语 ， 
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在 1998 年 出 版 的 同名 论文 集中 他 提出 了 这 个 概念 。 他 用 关系 美学 、 关 系 艺 术 来 
形容 九 十 年 代 强 调 以 “社会 意识 ”出 发 的 艺术 创作 和 展览 。 伯 瑞 奥 德 从 一 个 策 展 
人 的 实践 经 验 和 一 线 艺 术 从 业者 的 洞察 力 出 发 , 承诺 重新 定义 当代 艺术 批评 的 议 
程 , 因为 他 认为 不 能 再 从 60 年 代 艺术 史 及 其 价值 的 传统 认识 来 看 待 这 些 作 品 。” 
在 流行 的 后 60 年 代 具 有 延续 性 的 艺术 视野 里 ， 新 兴 的 艺术 现象 (包括 从 装置 艺 
术 到 讽刺 绘画 和 大 型 公共 建筑 ) 都 是 对 社会 表层 的 非 政 治 化 庆祝 , 是 与 资本 主义 
消费 文化 构建 的 奇观 串通 一 气 的 连带 产品 。 

在 伯 瑞 奥 德 的 理论 预 设 中 ,艺术 作为 一 种 发 生 在 公共 空间 的 共同 事件 ， 夭 由 
另类 的 社会 “生产 链 结 ”(interstice)， 一 如 马克 思 定 义 的 逃离 资本 主义 常态 运作 
的 生产 方式 ,让 原本 不 相干 的 社会 层面 发 生 联系 ， 进 而 产生 另 一 种 社会 现实 ; 并 
且 , 艺术 犹如 是 一 种 另类 的 社会 服务 业 , 让 原本 孤立 的 社会 现实 通过 艺术 的 方式 ， 
让 不 同人 群 在 艺术 框架 中 得 以 进行 感知 形式 的 交互 , 实现 社会 层面 的 开放 。 伯 瑞 
奥 德 把 这 种 发 生 在 公共 空间 中 的 艺术 交往 活动 称 之 为 “关系 形式 ” (relational 
form)， 主 体 的 能 动 性 被 带 入 艺术 的 预 设 框架 之 中 ， 关 系 的 展现 或 制造 发 生 于 观 
众 、 参 与 者 、 艺 术 家 之 间 ， 而 将 这 些 不 同 的 参与 主体 联系 起 来 的 是 艺术 那 看 似 不 
可 见 的 作品 主题 。 就 这 个 层面 而 言 ， 伯 瑞 奥 德 拓展 了 传统 美学 研究 的 边界 ， 把 艺 
术 作 品 的 非 稳定 化 、 艺 术 过 程 的 事件 性 纳入 并 作为 可 分 析 及 讨论 的 美学 命题 ， 伯 
瑞 奥 德 相 信 ， 作 为 一 种 可 直接 再 现 社 会 及 文化 属性 的 “关系 ”形式 ， 社 会 进程 中 
“微观 ”与 “宏观 ”的 网 状 联结 能 够 在 艺术 活动 中 得 到 清晰 呈现 和 检视 。 

关系 型 艺术 正式 诞生 于 90 年 代 ， 随 着 互联 网 和 虚拟 网 络 概念 的 流行 ， 艺 术 
家 们 努力 通过 创造 参与 性 的 装置 和 活动 来 与 观众 进行 多 元 化 的 沟通 。 这 类 艺术 家 
拒绝 制造 传统 的 艺术 对 象 ， 而 是 选择 通过 设置 不 同 的 交互 方式 ， 制 造 议程 (game 
setting) ， 有 时 甚至 要 求人 际 互动 的 情况 来 吸引 观众 ， 促 进 参与 者 之 间 的 联结 。 
主要 在 伯 瑞 奥 德 定义 下 的 关系 艺术 参与 者 包括 泰国 艺术 家 里 克 力 。 提 拉 瓦 尼 

(Rirkrit Tiravanija)、 利 亚 姆 。 吉 利克 (Liam Gillick)、 卡 斯 登 。 赫 勒 〈Carsten 
Holler) 等 ， 同 时 ， 关 系 美 学 的 概念 也 透 过 同名 专 书 的 出 版 ， 将 大 众 对 于 参与 式 
艺术 的 注目 带 至 另 一 个 高 峰 。 在 被 认为 是 关系 艺术 标志 性 的 案例 中 ，1992 年 艺 
术 经 销 商 Gavin Brown 帮助 艺术 家 Tiravanija 将 当时 位 于 Greene 街 的 303 画廊 
改造 成 一 个 可 操作 的 厨房 ， 进 行 了 题 为 《无 题 (自由 )》(Untitled (Free)) ”的 
展览 。 艺术 家 现场 者 了 一 锅 泰 式 绿 咖 娠 ,并 邀请 参观 者 配 着 白 饭 在 画 亡 里 现场 开 
吃 , 从 艺术 家 自身 的 展演 及 与 邀请 观众 参与 两 个 层面 , 建立 一 个 重新 定义 公共 ( 男 
万) 与 私人 空间 (厨房 )、 艺 术 家 一 艺术 品 一 观 者 三 者 间 侦 然 且 开放 的 关系 。 在 
这 个 可 能 是 最 被 引用 的 关系 艺术 案例 中 ， 艺 术 家 Tiravanija 将 一 个 艺术 画 亡 储 藏 
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室 和 办 公 室 的 所 有 物品 搬 到 了 展览 空间 , 并 在 后 面 的 房间 上 演 他 的 作品 ; 艺术 包 
括 为 他 的 观众 训 饪 泰国 业 。 观 众 成 为 积极 的 参与 者 ， 首 先 找到 密室 , 然后 食用 食 
物 ， 并 与 艺术 家 和 彼此 进行 对 话 。 

艺术 学 者 克莱尔 。 毕 莎 普 (Claire Bishop〉 对 这 些 被 标注 为 “关系 艺术 ”的 
艺术 项 目的 某 些 方面 提出 了 批评 , 她 认为 Tiravanija 和 Gillick 等 艺术 家 并 没有 使 
艺术 民主 化 , 而 只 是 加 强 了 他 们 预先 存在 的 、 封 闭 的 艺术 世界 ， 因 此 忽略 了 其 隐 
含 的 阶级 政治 。 在 毕 莎 普 看 来 ， 关 系 型 艺术 家 Thomas Hirschhorn 通过 强调 潜在 
的 社会 对 立 提供 了 一 种 蔡 代 方案 。 在 卡 塞 尔 举行 的 第 11 届 文 献 展 上 ， 赫 斯 霍 恩 
与 附近 的 低 收入 移民 社区 的 当地 人 合作 , 搭建 了 一 个 临时 结构 ， 作 为 法 国 哲 学 家 
乔治 - 巴 塔 耶 的 著作 的 社区 辩论 场所 。 来 自 社 区 的 参与 者 可 以 临时 电视 演播 室 里 
发 表 他 们 对 巴 塔 耶 的 看 法 ， 从 而 在 观看 时 成 为 艺术 的 一 部 分 。 

当下 将 艺术 的 社会 实践 与 环境 议题 同 地 方 文化 价值 的 发 掘进 行 结合 , 已 成 为 
一 种 流行 的 国际 艺术 趋势 。 毕 莎 普 分 析 与 比较 了 英国 自 1970 年 代 以 来 兴起 的 社 
区 艺术 运动 (community art movement) ， 选 取 了 其 中 则 在 推动 业余 创作 民主 化 
的 “艺术 家 安置 团体 ”(Artist Placement Group，APG) 作为 研究 比较 的 对 象 。 这 
批 艺术 家 普 裔 具有 多 重 的 社会 映 份 , 他 们 于 1960 年 代 开 始 尝 试 进驻 (placement) 
电台 、 航 空 公司 、 铁 路 局 等 公共 机 构 和 公 权 力 部 门 ， 通过 强调 艺术 家 的 社会 和 政 
治 属性 ， 并 将 艺术 创作 的 现场 搬 到 和 生产线、 经营 办公 区 域 和 公共 服务 空间 ， 创造 
所 谓 “ 语 境 中 的 艺术 ”(art in context) ， 企 图 让 艺术 创意 、 艺 术 过 程 对 工厂 、 企 
业 和 政府 产生 影响 与 改造 的 力量 ， 甚 至 ， 改 变 那些 在 机 构 里 工作 的 人 们 的 意识 。 
毕 莎 普 认 为 ， 相 较 于 社 群 艺术 运动 的 草根 性 (grass-root) 与 不 要 求 其 专业 度 、 人 
人 皆 可 为 的 特性 , APG 以 当代 艺术 家 团体 的 创作 力 为 出 发 点 , 更 重视 艺术 创造 的 
过 程 而 不 是 完成 的 作品 。 作 为 一 种 社会 实践 , 显然 是 较为 精英 式 的， 在 意识 形态 
上 有 着 鲜明 的 新 左派 进步 主义 色彩 , 用 其 中 一 个 艺术 口号 来 概括 其 整体 目标 , 便 
是 “参与 、 生 产 、 推 进 ”(participation-production-propulsion )。 但 是 ， 这 些 运动 
给 后 来 的 艺术 家 一 一 特别 是 从 事 社 会 参与 式 艺术 的 实践 者 一 一 以 典范 的 参照 , 也 
扩大 了 艺术 的 疆界 , 挑战 了 艺术 传统 的 定义 。” 

综合 上 述 ， 这 些 艺 术 无 论 命 名 为 “关系 型 ”还 是 “参与 式 ” 大 体 上 都 具备 
几 个 基本 特征 : 

1. 强调 “互动 ”(inter-action) ， 观 众 不 再 是 被 动 的 欣赏 者 ; 

2. 不 再 是 宣 导 式 的 观赏 表演 , 随 着 剧情 和 表演 的 深入 , 你 可 以 选择 加 入 其 中 ; 

3， 观 众 也 是 艺术 完成 展示 不 可 缺少 的 一 环 ， 观 众 也 是 艺术 创作 的 参与 者 ; 

4， 创 作者 对 作品 的 完整 创作 构想 需要 观众 身体 感官 的 回馈 才能 完成 ; 
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5， 承 认 “ 场 域 特 定性 ”(site specificity) 的 重要 性 ; 

也 即 是 说 ， 反 转 个 人 /和 集体、 作者 /观看 者 、 主 动 /被 动 、 现 实生 活 / 纯 粹 艺术 
这 些 对 立 ， 但 又 不 是 彻底 地 瓦解 它们 。 例 如 ， 伯 瑞 奥 德 认为 ，20 世纪 90 年 代 的 
艺术 将 “人 类 互动 的 领域 及 其 社会 背景 作为 其 理论 视野 , 而 不 是 对 一 个 独立 和 私 
人 的 象征 空间 的 主张 ””。 换 句 话说 , 关系 艺术 作品 试图 建立 主体 间 的 相遇 (无论 
是 字面 上 的 还 是 潜在 的 ) ， 在 这 种 相遇 中 ， 意 义 被 集体 地 阐述 ， 而 不 是 在 个 人 消 
费 的 私人 空间 中 。 这 意味 着 这 项 工作 与 格林 伯 格 现代 主义 的 目标 相反 。 

就 此 而 论 ， 关 系 艺术 不 是 一 个 独立 的 、 可 移动 的 、 超 越 语 境 的 艺术 作品 ， 而 
是 会 受到 环境 和 观众 的 偶然 性 影响 ， 是 形态 是 “多 元 决定 ”(Coverdetermine) 的 产 
物 。 由 此 艺术 参与 者 组 成 的 集合 体 被 构想 为 一 个 社 群 : 与 艺术 作品 和 观众 之 间 的 
一 对 一 关系 不 同 ,关系 艺术 设置 了 一 种 情境 ,在 这 种 情境 中 ,观众 成 为 了 一 个 个 
拓扑 结构 中 的 节点 ， 彼 此 并 非 是 封闭 而 自 洽 的 ， 相 反 ， 他 们 时 常会 遭遇 冲突 、 断 
裂 与 重组 ， 进 而 生成 、 流 动 而 转化 为 一 个 异 质 性 的 “集群 ”， 就 此 与 实体 性 的 建 
构 主义 思维 拉 开 了 距离 ， 并 将 生成 式 的 联结 拓展 到 其 他 社会 复合 体 之 上 。 

问题 在 于 , 并 非 所 有 的 参与 式 艺 术 都 符合 “关系 美学 ”(Relational Aesthetics) 。 
相 较 于 参与 式 艺 术 的 “ 破 ” 一 一 对 艺术 机 构 的 批判 以 及 扩大 对 艺术 的 定义 ， 关系 
美学 的 “ 立 ” 基 于 由 艺术 展览 生成 的 社会 互动 ， 旨 癌 “ 创 造 人 际 关 系 的 世界 ”。 
在 定义 关系 美学 视 域 下 的 艺术 品 时 ， 伯 瑞 奥 德 援引 马克 思 “ 社 会 颖 险 ” 一 词 
一 一 “所 有 艺术 创作 都 是 社会 的 缝隙 (L’' oeuvre d’' art comme interstice 
social)。”“ 他 认为 关系 艺术 自 后 工业 时 代 高 度 市 场 化 、 彼 此 琉 离 的 生产 关系 中 
越 出 , 从 统一 而 同 质 的 空 际 里 逃逸 , 并 将 空 际 扩大 为 一 个 现实 社会 中 分 离 出 来 的 、 
反 场 所 的 “ 异 托 邦 ?。 艺 术 家 就 像 是 建筑 设计 师 一 样 ， 透 过 展览 ， 邀 请 观 者 一 同 
翻转 多 样 的 社会 身份 , 重新 建造 一 个 对 当下 的 杂 映 体验 。 在 关系 美学 重视 社会 效 
果 更 其 于 艺术 形式 的 价值 指向 下 ,强调 改变 特定 的 空间 布局 和 功能 ,把 公共 空间 
剧场 化 ， 以 事件 的 临时 性 去 激活 置身 其 中 的 各 式 参与 者 、 行 动 者 之 间 的 关联 。” 

然而 , 关系 美学 的 开放 性 也 同时 导致 了 社会 意义 与 美学 标准 的 模糊 ， 毕 莎 普 
在 《对 立 主义 与 关系 美学 》(Antagonism and Relational Aesthetics) 一 文中 即 探 
问 : “(在 关系 美学 里 ) 是 什么 样 的 社会 关系 得 以 被 创造 ? 是 为 了 谁 ? 又 是 为 了 
什么 ? ”" 来 指出 关系 美学 缺乏 反 身 检视 的 批判 体制 。 具 体 而 言 ， 毕 莎 普 质 疑 
Tiravanija 与 Gillick 等 伯 瑞 奥 德 引 为 例证 的 艺术 家 ， 认 为 从 他 们 作品 中 反应 出 的 
“关系 ”往往 是 既定 社会 关系 的 再 生产 ， 而 艺术 实践 在 这 些 艺 术 议程 的 设置 中 ， 
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符合 了 原本 艺术 作为 社会 现实 的 分 野 , 只 不 过 作为 一 种 业余 主义 或 自制 主义 的 活 
动 。 毕 莎 普 指出 ， 与 之 对 应 的 艺术 家 如 Thomas Hirschhor 及 Santiago Sierra 的 
艺术 设计 中 , 实现 了 与 原本 社会 关系 的 对 立 状态 一 一 将 非法 移民 和 劳工 移 置 到 展 
演 空间 , 或 是 让 观众 到 贫民 审 造 访 , 这 些 透 过 艺术 建构 出 的 、 让 “不 可 见 者 可 见 ?” 
的 “社会 关系 ” 是 一 系列 对 峙 于 原本 “中 性 化 ”的 社会 运行 方式 的 政治 行动 。 

在 这 个 论证 中 ， 毕 莎 普 明确 质疑 了 关系 美学 中 “参与 ”作为 一 种 “政治 性 工 
程 ” 的 确切 意 涵 : 到 底 谁 有 资格 参与 〈 谁 又 不 能 参与 )， 所 谓 的 “参与 ”有 具体 指 
的 是 什么 ， 又 如 何 才能 加 入 参与 ， 而 又 是 谁 发 起 和 主导 了 参与 ?并且 ， 原 本 社会 
压抑 政治 的 逻辑 会 不 会 通过 这 种 “关系 ”得 以 复制 ， 究 竟 “ 参 与 ”的 实质 是 不 是 
创作 主体 对 作者 权力 的 出 让 ， 或 是 “作者 ”概念 的 取消 ， 等 等 。 "但 是 ， 毕 莎 普 
本 人 又 何尝 不 是 陷入 了 政治 理论 到 艺术 的 直接 挪用 , 透 过 对 拉克 劳 及 墨 菲 政治 哲 
学 (特别 是 关于 激进 多 元 民主 必须 形成 “对 抗 ”主义 的 论述 )、 朗 西 埃 “ 可 感性 
分 配 ”“ 上 收 感 政治 ”学 说 的 话语 扳 演 ， 毕 莎 普 找 到 了 参与 式 艺 术 构 建 社 群 关系 的 
理论 切口 。 只 不 过 ， 讲 求 “ 大 家 一 起 来 ”的 民粹 主义 (populism) 所 营造 的 社会 
关系 ,必须 仰赖 更 为 激进 的 民主 过 程 才能 再 现实 质 性 的 人 民主 体 ， 和 否则 仅仅 只 是 
对 现 有 社会 意识 形态 的 复 刻 。 在 参与 式 艺术 中 隐 退 的 作者 身份 似乎 暗示 着 旧 权 威 
的 退场 ,但 到 头 来 观众 作为 新 的 代理 人 和 参与 者 ， 又 如 何 从 自己 早已 被 形 塑 的 社 
会 性 中 产生 新 的 革命 政治 主体 呢 ? 

对 关系 艺术 和 参与 式 艺术 的 批评 最 终 汇集 到 了 对 其 所 谓 “ 参 与 性 ”和 “行动 
力 ” 的 质疑 上 ， 对 此 ， 这 些 艺 术 家 也 骨 在 通过 艺术 行动 进行 回应 ， 并 举 起 了 他 们 
称 之 为 “艺术 行动 主义 ”(Artivism) 的 大 旗 。 


三 、 效 应 及 影响 一 一 艺术 行动 主义 的 兴起 


自 1990 年 代 以 来 ， 艺 术 界 日 益 强 调 “ 行 动 ”与 “发 生 ” 作 为 一 种 构成 因素 
之 于 当代 艺术 的 重要 性 ， 从 而 催生 出 一 股 逐渐 升温 和 发 展 的 行动 主义 (activism) 
风潮 。 策 展 人 维 贝 尔 Peter Weibel) 观察 到 这 一 趋势 , 并 在 2013 年 于 德国 新 媒体 
博物 馆 ZKM 策划 了 一 个 名 为 《全 球 行动 主义 》(glopal activism) 的 展览 ， 这 个 展 
览 以 文件 形式 记录 呈现 了 他 称 为 “展演 式 民 主 ” (performative democracy) 的 各 
种 行动 方案 和 实践 策略 , 特别 是 透 过 大 众 媒 体 传 播 出 去 的 影像 ， 为 全 球 行动 主义 
描绘 了 图 景 。 维 贝尔 继而 提出 “艺术 行动 主义 ”(Artivism) 概念 一 一 ““ 艺 术 行 
动 主义 ”从 行动 主义 与 艺术 的 结合 里 产生 , 或 许 是 二 十 一 世纪 的 第 一 个 艺术 形 
式 。 » ©@ 
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由 此 脉络 延伸 出 去 ，“ 艺 术 行 动 主 义 者 ” (Artivist) 一 词 也 一 并 产生 。 在 此 ， 
艺术 创造 者 以 行动 的 场 域 取 代 物 件 的 制作 与 展 出 , 而 这 个 行动 的 场 域 包 括 了 言语 
上 的 操 演 或 表演 性 的 行动 。 换 言 之 ， 行 动 者 即 是 民众 与 事务 的 结合 ， 而 原本 作为 
物件 的 艺术 作品 (artwork-as-object) 则 由 开放 性 的 活动 (open-ended events) 、 装 
置 、 过 程 、 游 戏 、 观 念 、 行 动 原则 与 环境 所 取代 ， 而 被 动 的 观 者 则 代 之 以 参与 者 
和 共 创 者 。” 

那 种 机 械 的 、 受 到 严格 限制 的 ， 处 于 认 知 和 行为 对 立 面 的 观众 角色 类 型 ， 也 
是 以 行动 主义 作为 主旨 的 艺术 活动 意 在 挑战 的 。 在 传统 的 观点 中 , 观众 通常 代表 
一 小 群 人 ， 他 们 聚集 在 一 个 特定 的 场所 ， 接 受信 息 ， 作 为 一 场 布道 、 演 讲 或 戏 居 
表演 的 受众 。 只 是 ， 这 种 被 动 接受 者 模式 已 经 被 “媒介 化 受众 ”一 一 一 群 过 布 全 
球 , 由 商业 化 和 大 众 传媒 共同 塑造 的 同 质 化 观众 一 一 的 概念 所 取代 ,他 们 变 成 了 
参与 式 和 行动 主义 艺术 试图 改善 、 甚 至 解放 的 对 象 。 当 代 艺 术 希 望 将 观众 从 静态 
的 、 被 动 的 结构 化 观看 形式 中 摆脱 出 来 ,转变 成 一 个 更 积极 的 交互 主体 。 用 朗 西 
埃 的 话 来 说 :“ 当 我 们 挑战 观看 与 表演 之 间 的 对 立时 ， 解 放 就 开始 了 。”" 就此， 
开放 式 作品 成 为 了 当代 艺术 审美 的 文 点 , 也 是 有 待 观 者 参与 共同 完成 的 中 介 对 象 

(intermediary object)， 通 过 艺术 的 中 介 和 过 渡 ， 观 众 将 这 种 “观众 -艺术 品 - 艺 
术 家 ”之 间 建 立 起 的 有 机 关系 顺利 地 延伸 到 社会 中 。 

在 艺术 行动 主义 的 视 域 中 , 各 类 美术 馆 和 博物 馆 已 经 不 再 是 过 去 静态 的 艺术 
陈列 空间 , 而 是 能 够 串 连 起 社区 、 民 众 与 艺术 家 ， 并 将 理念 转化 为 行动 实践 的 展 
演 场 域 。 通 过 开设 工作 坊 , 许多 艺术 家 致力 于 将 美术 馆 空 间 转 化 为 政治 运动 的 舞 
台 ， 而 一 些 NGO 组 织 、 社 区 大 学 团体 的 作品 也 首次 在 美术 馆 双 年 展 上 展 出 。 这 
些 尝 试 显 示 了 策 展 人 欲 将 公民 运动 一 一 也 就 是 维 贝 尔 所 指 陈 的 “展演 式 民 主 ” 
一 一 纳入 展览 实践 探讨 的 范畴 , 并 最 终 让 公众 将 展演 活动 视 为 一 个 公共 议题 的 讨 
论 平 台 或 沟通 媒介 。 

其 中 一 个 例子 是 艺术 家 克 里 斯 托 和 让 娜 -= 克 劳 德 设计 的 《浮动 码头 》(77ze 
Kloating Piers)。2016 年 ， 他 们 在 意大利 的 伊 塞 奥 湖 中 创造 了 一 个 临时 装置 ， 由 
一 系列 用 亮 黄色 织物 覆盖 的 浮动 人 行道 组 成 ， 连 接 大 陆 和 蒙特 - 伊 索 拉 小 岛 和 圣 
保罗 岛 。 这 个 装置 让 游客 在 水 上 行走 ， 以 一 种 新 的 方式 体验 景观 ， 而 织物 的 鲜艳 
色彩 与 湖 和 周围 山脉 的 自然 色彩 形成 对 比 。 该 装置 是 临时 性 的 ， 在 16 天 后 被 拆 
除 ， 对 环境 没有 留 下 永久 的 影响 。” 

这 类 型 与 环境 艺术 和 大 地 艺术 (earth work) 有 关 的 创作 , 对 于 社 群 关系 的 连 
结 与 生活 环境 的 探讨 , 最 后 指向 了 一 种 公民 参与 (civil engagement) ， 不 仅 展现 了 
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社 群 艺术 (community arb) 、 关 系 艺 术 里 所 具有 的 社会 美学 的 特质 ， 其 手法 与 激进 
的 社会 运动 艺术 史上 的 前 卫 主义 所 带 来 的 扰动 或 对 政治 的 批判 与 干预 相 比 起 来 ， 
表面 上 看 似 更 加 温和 , 但 是 仍 是 从 行动 主义 者 的 本 质 出 发 。 其 所 批判 与 质问 的 属 
于 这 个 时 代 的 问题 , 可 以 唤起 了 不 分 你 我 的 公民 行动 , 以 充满 创意 的 方式 去 自我 
表达 ,， 回 到 最 基本 的 社 群 生活 与 环境 问题 的 吨 问 ， 以 各 种 艺术 的 活动 感性 的 召唤 
社 群 的 连结 与 公民 参与 。 透 过 这 样 的 历程 ,使 参与 的 个 人 或 社 群 去 思考 一 种 对 环 
境 更 加 关怀 的 生活 风格 (life style) 并 且 在 其 生活 中 实践 ， 而 关乎 这 些 活动 发 生 、 

事件 的 报导 与 展演 的 观看 也 会 对 其 他 人 带 来 的 影响 , 产生 外 溢 的 效果 ,不 仅 是 对 
自身 社 群 生活 与 生存 环境 更 细腻 的 关照 , 也 得 以 连结 起 来 ， 以 集体 的 方式 抵抗 资 
本 主义 的 操控 ， 一 起 投入 共 创 、 共 享 对 未 来 更 好 生活 的 愿景 ， 且 尽 到 作为 一 个 公 
民 的 责任 。 就 此 实践 层面 来 看 , 维 贝尔 认为 , 全 球 行动 主义 是 在 全 球 公 民权 (global 
citizenship) 的 基础 下 建构 的 , 新 的 全 球 公 民 认 清 了 对 全 体 人 类 而 言 的 一 个 事实 即 
是 : 生存 的 威胁 与 其 对 所 有 的 政治 当下 问题 的 关注 ， 并 不 受 限 于 国界 的 区 分 , 他 
们 同时 指 陈 了 在 地 (例如 环境 污染 与 破坏 ) 与 全 球 性 (气候 变迁 ) 的 问题 。” 

与 此 同时 ， 美 国策 展 人 汤普森 (Nato Thompson) 也 提出 要 把 艺术 与 行动 联 
系 到 一 起 ， 在 2015 年 出 版 的 《观看 权力 : 21 世纪 的 艺术 与 行动 主义 》 (Seeing 
Power: Art and Activism in the 21st Century) 中， 他 梳理 了 自 90 年 代 以 降 ， 
以 美国 为 主 的 艺术 行动 与 政治 行动 之 间 的 交会 和 实践 , 他 将 此 称 为 艺术 行动 主义 
(art activism) ,正好 与 在 欧陆 的 维 贝尔 所 提出 的 全 球 行动 主义 产生 了 共鸣 。” 

汤普森 进一步 指出 :艺术 行动 主义 有 两 派 趋势 , 这 些 作品 为 许多 政治 性 的 艺 
术 实 践 提供 了 重要 信息 ;他 将 其 区 分 为 所 谓 的 社会 美学 (social aesthetics) 和 策略 
媒介 (tactical media) 。 社 会 美学 关注 的 是 人 ， 注 重 社会 互动 的 性 质 ， 而 艺术 激活 
了 这 样 的 社交 活动 与 互动 过 程 , 它 也 可 以 做 为 公民 活动 的 催化 剂 (catalyst)， 不 仅 
超越 了 传统 美术 馆 或 画廊 的 空间 领域 , 而 且 是 非 物 质 的 、 可 触及 的 (accessibility) ， 
将 一 种 日 常生 活 中 人 们 可 以 理解 的 语言 ， 从 艺术 世界 〈the art world) 带 入 到 现 
实 世界 , 在 真实 社会 中 创造 和 传递 有 可 能 具有 变化 力量 的 启示 。 社 会 美学 可 谓 是 
一 种 间接 的 行动 主义 ， 而 策略 媒介 可 以 是 作为 一 种 工具 , 通常 是 对 权力 的 挑战 并 
全 力 拥 抱 公 然 的 行动 主义 ， 其 所 提出 的 是 一 个 艺术 与 行动 主义 者 合体 的 混合 
(hybrid) 技术 ， 创 造 各 种 符号 与 意义 来 唤起 行动 。 汤 普 森 认为 : 间接 和 直接 行动 
主义 的 两 种 形式 都 具有 共同 的 兴趣 “将 艺术 带 入 整个 (真实 ) 世界 并 说 着 
普通 人 都 能 够 理解 的 语言 。”" 不 论 是 关注 人 与 人 当下 的 关系 连结 的 社会 美学 ， 
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抑或 是 策略 媒介 , 这 两 种 艺术 行动 主义 的 取 问 (approach) 丝 共 同 具 有 与 日 常生 活 
连结 这 样 的 可 接近 性 (accessibility) ,也 因此 而 热切 的 回应 并 且 参 与 到 无 所 不 在 
的 现实 当中 。 

在 行动 主义 视野 中 , 人 对 环境 的 感知 , 相 比 起 专注 以 自然 或 人 造物 件 (object) 
为 对 象 〈 例 如 艺术 作品 ) 的 感知 ， 呈 现 为 多 元 感官 (multisensory) 及 沉浸 式 
(immersive) 的 场 域 经 验 。 艺 术 过 程 号 召 以 身体 的 直接 介入 ， 去 关注 人 与 人 之 间 
的 联系 , 创造 对 话 和 交流 的 仪式 性 和 参与 性 ,并 与 当地 的 人 文 和 环境 背景 形成 内 
入 式 的 关系 ， 从 而 超越 单纯 对 艺术 表演 的 观赏 。 "艺术 行动 主义 对 环境 问题 的 关 
注 ， 与 其 他 社 群 和 地 方 艺术 一 道 ， 分 享 了 共同 的 问题 意识 ， 均 指向 在 人 类 世 后 我 
们 的 生活 会 是 什么 样子 这 个 问题 “对 此 ,法 国 哲 学 家 米 葡 尔 噬 荷 (Michel Serras ) 
强调 : “在 现代 生活 里 ， 人 类 抛弃 了 在 社会 系统 之 外 的 环境 连结 ,我们 无 法 感知 
时 间 流 动 与 气候 变 转 间 的 关系 ,我 们 丢弃 了 让 社会 科学 与 物理 、 历 史 和 地 理 、 法 
律 与 自然 持续 相互 对 话 的 纽带 ， 削 弱 了 自然 的 声音 、 模 糊 了 万 物 的 存在 的 轮廓 ; 
换言之 ， 人 类 过 度 采 取 了 主动 的 位 置 ， 超 出 了 应 有 的 限度 ， 而 丧失 了 环境 的 平衡 
互动 。 我 们 不 能 再 忽视 这 样 的 状况 了 。” 因此， 生态 人 文 主义 作为 一 门 新 兴 且 
讲求 路 领域 合作 的 研究 ， 寻 求 建 立 一 个 构筑 在 三 种 不 同 生态 动能 : 环境 、 社 会 关 
系 与 人 类 主体 间 彼 此 相互 依存 、 双 向 回馈 的 网 络 ， 来 扭转 人 类 自 启蒙 时 代 以 来 ， 
将 自然 环境 视 作 理性 、 被 动 的 存在 ， 并 以 进步 为 名 而 进行 的 单 向 开发 与 掠夺 。 这 
些 艺术 介入 的 方案 对 特定 社 群 的 影响 , 往往 不 只 局 限 在 提升 对 于 自然 环境 的 关注 ， 
也 包括 对 生态 、 人 文 景观 、 集 体 记 忆 与 认同 以 及 社会 文化 议题 的 关怀 ， 由 此 艺术 
实践 凝聚 了 地 方 意识 ， 也 带 来 了 有 具体 改变 的 力量 。 

这 些 在 特定 议题 争议 之 下 、 试 图 融入 地 方 社 群 日 常生 活 的 艺术 形式 ， 本 质 上 
往往 是 对 话 性 与 带 有 教育 意味 的 ， 而 社会 参与 式 的 艺术 、 地 方 公共 艺术 活动 , 又 
如 何 能 成 就 环境 与 人 的 和 谐 关 系 , 促进 关系 美学 期 望 中 的 社 群 联结 的 复兴 ? 在 这 
些 计划 中 , 艺术 家 都 不 是 被 视 为 是 推动 社区 再 造 与 改变 的 “工具 ” (instrument) ， 
艺术 家 与 观众 (包括 在 地 民众 与 外 来 访客 ) 共享 了 创作 的 作者 权 (authorship)， 
此 在 理想 情况 下 ， 所 有 参与 者 应 该 都 受 惠 于 这 些 艺 术 活 动 。 

但 是 ， 在 《 论 艺 术 行 动 主 义 》 一 文中 ， 格 罗 伊 斯 认为 行动 主义 是 当代 艺术 对 
自身 有 用 性 的 实用 主义 反思 ， 其 核心 是 “分 析 “ 审 美化 ”(aestheticization ) 这 个 
词 的 确切 含义 和 政治 功能 ””， 是 对 那 种 一 一 全 面体 制 化 的 、 强 调 非 政治 性 而 走 
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向 审美 化 的 一 一 当代 艺术 的 否定 ， 但 也 因此 流 为 一 种 设计 〈design) 而 非 艺术 。 
在 这 里 ， 行 动 主 义 面 对 的 已 经 不 是 如 何 “ 解 放 观 众 ” 这 个 问题 了 ， 为 什么 坐 在 座 
位 上 ， 或 者 按照 一 定 顺 序 观 看 静态 陈列 的 展品 就 是 “审美 的 服从 ”和 “统治 的 默 
许 ” 而 以 “艺术 ”之 名 在 一 个 限定 范围 内 活动 映 体 就 是 “政治 的 解放 ” 呢 ? 
实 上 ， 近 些 年 来 受 “政治 正确 ”风潮 影响 ， 西 方 知识 界 有 普遍 左 转 的 倾 钻 。 但 这 
一 转向 也 与 日 益 极 化 的 政治 一 道 , 陷入 了 矫 枉 过 正 的 乱 局 ,无 论 是 所 谓 “ 后 批判 ” 

(post-critique) 还 是 “后 -当代 艺术 ” (post-contemporary art) 概念 ， 都 集中 体现 
西方 左 性 知识 界 对 20 世 纪 60 年 代 以 来 形成 的 那 种 表面 上 对 主流 价值 持 一 种 解构 
和 否定 姿态 , 但 同时 又 被 体制 收编 和 规范 化 了 自身 激进 性 的 批评 实践 的 不 满 态 度 。 
“这 种 “和 否定 一 收编 一 体制 化 一 再 否定 ”的 循环 ， 在 西方 现代 艺术 史 中 反 复 上 演 ， 
艺术 的 行动 化 过 程 便 是 最 新 的 实例 , 其 产生 的 后 续 效 应 仍 在 持续 地 形 塑 着 当代 艺 
术 的 型 态 。 
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